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&3 INTRODUCTION &

La série Nicolas Le Flochest 'adaptation
audiovisuelle des romans policiers et his-
toriques de Jean-Frangois Parot publiés
aux Editions Jean-Claude Lattés. Nicolas
Le Floch est un jeune commissaire de
police qui vit & Paris dans la seconde
moitié du XVIII¢ siecle, sous Louis XV
(1715-1774) et enquéte pour le compte
de M. de Sartine, lieutenant général de
police du roi. Le climat est celui d’une
fin de régne ol la légereté coexiste avec
la misere, ol le roi, las, lointain et pes-
simiste, est isol¢ par les intrigues de cour
et les luttes d’influence. Les aventures de
Nicolas débutent en 17761, 2 la fin de la
guerre de Sept Ans (1756-1763). La vie
politique en France est alors troublée par
le jeu des alliances avec la Prusse contre
PAngleterre — qui aboutiront a la perte
des possessions frangaises de I'Inde et du
Canada au profit des Anglais — et par la
lutte de la royauté contre les jansénis-
tes et la Compagnie de Jésus (supprimée
en 1764). La marquise de Pompadour
(1721-1764), favorite du roi, joue un
réle politique prépondérant, mais elle
est impopulaire dans la capitale.

Sur ce fond de luttes de pouvoir et de
conflits d’intéréts, les meurtres, les dis-
paritions mystérieuses, les vengeances et
les conspirations vont bon train. Bien que
la torture soit alors monnaie courante,
Nicolas Le Floch cherche des preuves
avant d’accuser. Des tripots aux salons
feutrés de Versailles, de la Basse-Gedle
du Chételet aux bordels de la Paulet, il
s’y attelle avec acharnement et résout les
enquétes les plus délicates.
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==L Homme an ventre de plomb

1€ EPISODE

(2x52")
Fraichement nommé commissaire de police au Chitelet, Nicolas Le Floch est chargé
d’enquéter sur la mort mystérieuse du vicomte Lionel de Ruissec. L’autopsie du
corps révele que le jeune homme a été assassiné par ingestion forcée de plomb fondu.
Rapidement, la conduite du pere de la victime, le vieux comte de Ruissec, semble sujette B

a caution. Grice a la collaboration efficace de son second, I’inspecteur Bourdeau, et
aux conseils avisés de monsieur de Noblecourt, ancien magistrat retiré de sa charge,
Nicolas Le Floch découvre une grave affaire de corruption et une sombre machination
qui menace directement P’entourage du roi.




== L Enigme des Blancs-Manteanx

2¢ EPISODE
(2x52")

Notre jeune commissaire au Chitelet se voit confier la mission d’enquéter sur la
disparition du commissaire Lardin, chef de 1a police des jeux 4 Paris. Il ne tarde pas
a apprendre que celui-ci était en possession de lettres compromettant les intéréts de
P’Etat. Peu de temps apres, un parent de Lardin est retrouvé mort 2 son tour. Guidé
par sa perspicacité et avec I’aide de plusieurs témoins, Le Floch déjoue bientét ce qui
s’avere éere un complot et parvient a récupérer les précieuses lettres, s’assurant ainsi
la reconnaissance du roi.
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o= Jean Labib, productenr

Duels a I’épée, chevauchées, costumes,
tricornes, demeures royales, gargotes
et estaminets modestes, trognes épou-
vantables et personnages sublimes : il y
a peu d’occasions dans la vie d’un pro-
ducteur de faire coincider ses souvenirs
et réves d’enfant avec la discipline et la
rigueur liées A la fabrication d’un film
ou d’une série. Dans le cas de Nicolas
Le Flochnous avons €té comblés et som-
mes, je crois, au départ d’une grande
aventure de la télévision. Se transporter
2 une autre époque, et en I'occurrence au
milieu du XVIII¢ siecle sous Louis XV,
est toujours un voyage exaltant pour le
téléspectateur. L'exotisme est nécessai-
rement au rendez-vous et, qui plus est,
le XVIII siecle offre A voir toutes les
contradictions en genese qui aboutiront
a P’explosion de 17789 : I’Encyclopé-
die et les Lumiéres, les meeurs et le
libertinage, ’extréme raffinement et
la pauvreté la plus sordide.

Lever de rideau : a ’origine, pour
animer ce grand thédtre, inventer
les personnages et les intrigues, faire
vivre Nicolas, jeune et séduisant com-
missaire de police, il y a un écrivain,
ambassadeur de son état, passionné fou
de cette époque, Jean-Frangois Parot,
et comme tout écrivain qui tient son
rang, il sait raconter des histoires.
A lui revient étincelle de départ, le
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relais fut ensuite passé 2 Hugues Pagan,
philosophe, ancien policier, scénariste
rompu aux crimes et délits de notre
époque. L’adaptation, le scénario et
les dialogues lui reviennent, et avec
quel talent. Edwin Baily réalise les
films et, comme tout grand metteur en
scene, il fait les choix qui vont porter
le sujet 4 son point d’incandescence.
Sur ’écran de nos réves, il y a enfin les
comédiens, des personnages en action
qui expriment des passions et des sen-
timents qui par magie sont les néreres.
Au premier chef, Jérome Robart, dans
le réle de Nicolas Le Floch : c’est le
héros. Il semble que Jean-Frangois
Parot et Hugues Pagan aient pensé a
lui en le faisant vivre par les mots. 11
semble aussi que Jéréme Robart, dans
une apparente facilité et avec un naturel
désarmant, ait déja rejoint F7docger Le
Chevalier de Maison-Rouge. Grice soit
rendue 2 tous, ainsi qu’a Jean Bigot sans
lequel cette aventure n’existerait pas.
Que la féte commence !

ORD :
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= Hugues Pagan,
adptateur et scenariste

Aprés des études supérieures de philosophie, Hugues Pagan devient enseignant puis
entre en juin 1973 dans la Police nationale, qu’il quitte en 1997 avec le grade de com-
mandant de police principal. Dés 1981, il écrit des romans policiers (La Mort dans une
voiture solitaire, Fe suis un soir d'ete, L Faun du bocal, Boulevard des allonges, Last Affair,
L Etage des morts, Tarifde groupe ou encore Derniére station avant ["autoronte). Auteur
de scénarios pour le cinéma et la télévision, (Paines recherches, Le Four du serpent, Mort

“un zombie (France 2), Paul Sauvage (MG), Les Aveux de linnocent...), il est aussi le

créateur des séries Police District (MG), Mafiosa, (Canal+) et Un flic (France 2).
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@ Hucues Pacan ©

En travaillant a cette adaptation, avez-vous
pensé a une possible filiation avec un certain
€«

4ge dor” des séries en costumes pour la
television, dans les années 60-70 £

A vrai dire, non. J’ai eu un véritable
coup de cceur pour les romans de Jean-
Frangois Parot, leur narration, leur style,
leur univers, leurs personnages et je me
suis demandé comment restituer toutes
ces choses. Evidemment, comme beau-
coup, j’ai une certaine connaissance de
Phistoire de la télévision mais je ne me
suis jamais dit qu’il s’agissait d’écrire
a la manitre de #idocg ou du Comsze de
Monte-Cristo. Si Javais des références en
téte, elles étaient plus lointaines et plus
diffuses, par exemple le Barry Lyndon
de Stanley Kubrick, pour ’atmosphere
du XVIII: siecle.

£t comment passe-t-on de romans dont la
langue flirte avec celle du XVTIT* siécle
a des films o les comeédiens doivent étre
crédibles £

C’¢tait toute la difficulté. Cela passait
par une double nécessité : celle bien
entendu de disposer de comédiens capa-
bles de s’abstraire en partie du parler
d’aujourd’hui ; celle aussi de conserver la
b
langue classique, c’est-a-dire un rythme,
un phrasé, une syntaxe, des expressions
assez particuli¢res, tout en étant clair
et compréhensible pour les spectateurs.
Qui, par exemple, connaft encore le mot

“cocange”, qui désigne les jeux clan-
destins ? Pour moi, la référence érait
a chercher du coté d’écrivains comme
Diderot ou Chamfort, dont la langue est
toujours intelligente, précise, rigoureuse,

a la fois trés “XVIII” et d’une fraicheur
quasiment intemporelle.

Rui est Nicolas Le Floch ¢

C’est un jeune “flic” qui, malgré son
dge, est déja un homme de métier au
moment ol nous faisons sa connaissance.
Et comme beaucoup de personnages de
flics de fiction, il y a une certaine ambi-
guité en lui. D’abord, il est 2 la fois le
policier Nicolas le Floch a la ville et
le marquis de Ranreuil, héritier d’un
hobereau breton, a la cour. C’est ensuite
un humaniste, un homme cultivé, intel-
ligent, et méme ec/aire’ i une époque
ot la police est encore une chose terri-
ble. Enfin, il me semble que, malgré sa
rigueur, sa réserve, sa distance, c’est un
homme qui est particuli¢rement sensi-
ble i la tentation de la chair, sensible
au sexe dit faible. Mais, je crois que la
force du personnage est de se vouloir
policier avant toute chose. D’ailleurs, il
n’aime pas beaucoup qu’on lui rappelle sa
qualité de marquis. I1 fait partie de ces
gens, quelques dizaines d’années avant la
Révolution, qui pensent déja que le mérite
doit Pemporter sur la naissance.

RV
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Vous avez vous-méme eté officier de police...
Quel regard portez-vous sur la police de
cette épogque ¢

Jean-Frangois Parot, en situant ses
romans  la fin du régne de Louis XV a
mis, je crois, le doigt sur quelque chose
de tout 2 fait passionnant. Avant méme le
grand tournant technique et scientifique
de la fin du XIXe¢ siecle — avec des gens
comme Alphonse Bertillon, qui invente
Panthropométrie judiciaire — on assiste
avec Antoine de Sartine, personnage
bien réel, a la naissance de la police
pré-moderne, celle qui traversera bon an
mal an la Révolution francaise, ’'Em-
pire, les Républiques successives pour
arriver jusqu’a nous. Cela correspond
3 une démarche absolument novatrice
— “cabinet noir”, réseau d’informateurs,
etc. — qui finira par rejeter 'usage de la
torture dans le passé. Jusqu’alors, vous
aviez un suspect, vous le passiez a la

moulinette et, en général, il finissait
par vous avouer qu’il avait tué la momie
de Gengis Khan, dérobé les égouts de
Nice ou pire encore ! Dans la seconde
moitié¢ du X VIIT¢ siecle apparait un cor-
pus de regles de procédures — qui sera
codifié sous Napoléon — 4 mesure que
Pon délaisse I’emploi systématique de
la violence et le culte des aveux pour se
focaliser sur la recherche des preuves.
C’est ce qui fait des romans de Jean-
Francois Parot, structurellement, des
¢énigmes : un fait en apparence mysté-
rieux survient, il s’agit d’y apporter une
explication rationnelle. On est déja dans
la mécanique d’Agatha Christie avec
Hercule Poirot. Au fond, le récit policier
classique n’est possible qu’a partir du
moment ot nait la logique de la recher-
che des preuves.

ORD
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o= Edwin Baily, realisatenr

Producteur de documentaires pendant une dizaine d’années, Edwin Baily est devenu

réalisateur et scénariste au cinéma avec Fauz-i/ aimer Mathilde ¢ (1993), 1 la télévi-

sion avec D amonr et d’ean salée (1996) et Trois saisons (1999). Il a ensuite réalisé pour

France 2 un Maigret (Meurtre dans un jardin potager, 1999), trois épisodes des Enguétes

d’Eloise Rome (2002), La Fie comme elle vient (2002), La Classe du brevet (2004),

et les mini-séries Le Miroir de 'ean (2004), et Petits meurtres en famille (2006), La Fie

sera belle (2007).

Comment avez-vous aborde le passage &
lecran de ['univers de Nicolas Le Floch ¢

Quand on fait des films pour la télévi-
sion, on est généralement confronté A une
contrainte majeure : on dispose de trop peu
de temps, alors il faut trouver rapidement
des parrainages intellectuels et artistiques,
des sortes de codes ou de mots de passe qui
permettent de se comprendre et de lancer
toute I’équipe sur des pistes. Le parrainage
que j’ai proposé, assez ambitieux je I’avoue,
érait le Slecpy Hollowde Tim Burton. Au-
dela de I'aspect film en costumes, histoire
policiere, il y avait une dynamique qui m’in-
téressait, liée au travail de Johnny Depp :
1l fait un geste, I histoire progresse. C’est la
direction que j’ai proposée a Jérome Robart
pour Le Floch : je voulais que ce soit un
personnage qui, des qu’il se met en marche,
fait avancer I’intrigue et entraine le spec-
tateur avec lui. Presque un personnage de
bande dessinée au sens ot la psychologie
nest pas dissociée de I’action, elle est en
action. Il n’y a jamais de pause pour Le
Floch, méme quand il s’arréte pour parler

avec son ami Noblecourt, avec P'inspecteur
Bourdeau, son second, il est obnubilé par
Pavancée de son enquéte. D’ailleurs, je
crois qu’il regarde peu les autres — sauf’
les femmes ! —, il est tout 2 sa recherche :
comme beaucoup de figures polici¢res, il a
un c6té obsessionnel, monomaniaque. Mais
c’est, je crois, ce qui crée chez le spectateur
Pempathie avec le personnage, I’identifi-
cation au héros et a P’action.

RQuest-ce qui a été'le plus difficile & adapter ¢

Lavie quotidienne du X VIIT: siecle. C’est
une difficulté constante dans les films
d’époque. Ga I’est encore davantage ici, du
fait que les romans de Jean-Frangois Parot
ont la caractéristique de s’appuyer sur une
documentation abondante et minutieuse.
Leur lecture était déja pour nous une trés
grande source d’inspiration. Ensuite, la
chef décoratrice Valérie Saradjan, Jean-
Christophe Delpias, mon premier assistant,
et moi avons réuni une grosse documen-
tation iconographique pour commencer
a réver sur cette époque. Mais tenter de
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trouver un simple équivalent en terme
cinématographique 2 la richesse d’un livre
est non seulement trés coliteux mais aussi
extrémement complexe d’un point de vue
technique et artistique. Sur ce plan, par
exemple, ’ai été tres dégu par I'adaptation
cinématographique qui a été faite en 2006
du Parfum de Patrick Siiskind. Pourtant,
elle n’a pas dii manquer de moyens. Je crois
que, dans ce domaine, il faut chercher ce
que j’appelle des “échanges symboliques”,
Cest-a-dire s’attacher a des actions, 2 quel-
ques €léments particulierement évocateurs
et construire autour tout un imaginaire qui
. \ Ve
renvoie 3 une époque.

L¢vocation de ce XPTIT siécle a la fois liber-
tin et eclaive faisait partie de ces “échanges
symboligues™?

Bien sir. Le si¢cle des Lumitres, les pro-
gres de la raison, qui poussent 2 revisiter
les croyances, a remettre en question les
pouvoxrs anciens — celui de I’ Eghse, bien-
t6t celui du roi —, le rapport au privé, au
caché, a la pudeur, et cette aspiration 2
vivre les sentiments, la sexualité de mani¢re
plus libre, plus directe, plus débridée, tout
cela correspond chez le spectateur 2 un
imaginaire historique, littéraire, artistique
clairement identifié. Et c’est passionnant de
disposer d’un personnage principal que ses
fonctions de policier aménent a traverser
toute cette époque, a entrer partout, des
maisons closes au chateau de Versailles.
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e j?\’;zj)iem du commussaire
2colas Le Floch.
Affaire de ’Homme
an ventre de plomb,
octobre 1761.







== Ferome Robart, Nicolas Le Floch

Apres des études au Conservatoire national d’art dramatique de Paris (1993-1996), on a

u voir Jéréme Robart i 1a télévision dans Cauchemars (Douglas Law), Tout va bien, c'est
P b ¢l

Noé/ (Laurent Dusseau), Longtemps aprés la derniére note (Mario Fanfani), Les Bleus :

Premiers pas dans la Police, Reporters, etc., et au cinéma dans Selon Charlie (Nicole Garcia),
Sans ceur (Michele Rosier), La Frontiére de I'anbe (Philippe Garrel)... Au thédtre, il a

joué entre autres dans Pizbull (mis en scéne par Joél Jouanneau) et Marcia Flesse (mis en

scéne par Emmanuel Demarcy-Motta). Auteur dramatique, il a mis en scéne ses propres

picces, notamment £Zday, f- de pute et Fiji the lover.

Dows est venue 'envie d incarner Nicolas
Le Floch ¢

De ’enfance. C’¢tait le désir un peu naif
d’incarner un personnage portant cape
et épée, montant a cheval. C’est un fan-
tasme, un réve d’enfant, de comédien, et
forcément un réve un peu narcissique... Ce
réve, je I’ai fait tres jeune et jai travaillé
pour le réaliser. Au Conservatoire, j’ai
pratiqué Pescrime et I’équitation, en me
disant que ¢a ne servirait peut-étre pas
a grand-chose mais en gardant toujours
dans un coin de ma téte cette idée d’in-
terpréter un héros romantique, un pirate,
un chevalier, etc., et la volonté de m’y
préparer.

Le XVIIT: siécle faisait-il aussi partie du
Sfantasme ¢

Bien stir. Le XVIII: siecle tel qu’il a
réellement existé, je n’ai au fond pas
N R [
grand-chose 2 en dire. J’ai voyagé dans
une époque qui m’a été construite par
d’autres : auteur, scénariste, réalisateur,

décorateur, costumier... Pour moi, comé-
dien, 'important est que cela fonctionne
comme une réalité de fiction, un espace
construit par et pour le cinéma. Du coup,
cela permet d’entrer dans le vif du sujet,
en laissant jouer les échos de cette époque
dans la nétre. Par exemple, il me semblait
intéressant que I’action se déroule vers
1760, une trentaine d’années avant la
Révolution. Cela n’a pas besoin d’étre
souligné mais c’est forcément un élément
qui parle au spectateur. On sent immé-
diatement qu’on est dans un moment de
transition, les droits de ’homme sont
en train de naitre dans une société vio-
lente, hiérarchique et autoritaire, 2 la
fois éclairée sous certains aspects et
totalement décadente sous d’autres. Une
époque est en train de s’achever, une autre
d’émerger. C’est ce “frottement™ qui est
passionnant.

el s
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¢ JEROME RoBART ©

Ce “frottement” ne caracterise-t-il pas aussi
votre personnage ¢

Si, bien siir, et d’abord 2 cause de son
identité : s’il est le commissaire Le Floch,
il est aussi le marquis de Ranreuil. La
question de ses origines est peu dévelop-
pée encore, mais on dispose de quelques
éléments : il est le fils illégitime d’un
noble de province qui I’a reconnu avant de
mourir, il a été €levé par un prétre... Cela
fait de lui un homme double, ou plutét un
personnage entre deux mondes : d’un c6té,
son métier de policier ’'amene a se méler
au peuple mais sans lui appartenir, 2 cause
de Iéducation qu’il a reque ; de Iautre, il
a une grande réticence 2 tenir son rang
d’aristocrate quand il se trouve  la cour
et qu'on lui rappelle son titre.

£t cest enfin un serviteur du pounvoir
absolu & une épogque o s'invente la police
moderne...

11 appartient encore 2 la police d’avant
les droits de ’homme, celle du droit de
vie et de mort, celle qui peut soumettre
les suspects a la question. C’est impor-
tant pour moi parce que cela détermine
la grande zone d’ombre du personnage,
son charme ambigu. Il est effectivement
le serviteur z€l¢ d’un pouvoir absolu et
son costume noir fait  la fois sa séduc-
tion et son c6té effrayant. Il m’est méme
arrivé de le voir comme une sorte de Dark

20

Vador, avec Sartine en Empereur (r7res) !
En méme temps, ce qui est passionnant
chez Le Floch, c’est son evesl Sans étre 2
proprement parler quelqu’un qui remet en
question L'ordre des choses, qui a des aspi-
rations révolutionnaires, c’est un homme
habité par Pesprit de son temps, influencé
par le bouillonnement intellectuel des
Lumieres. En lui, ’humanisme combat
la froideur du policier. Il rechigne  uti-
liser la torture. Ce n’est pas pour autant
une affaire de bons sentiments. Plut6t le
désir acharné et presque obsessionnel de
trouver des preuves, des explications, des
éléments solides par une méthode ration-
nelle. Cela apparait clairement dans les
scénes d’autopsie dans la Basse-Gedle du
Chételet avec le bourreau Samson. On est
alors dans la recherche de la vérité, le coté
ludique de la connaissance. On quitte la
fonction de policier pour aller vers celle
d’observateur, d’enquéteur. On manie de
la chair morte mais c’est pour y plonger
Paiguillon de la curiosité scientifique.

Comment avez-vous prepare ce role Ie

De maniére extrémement rapide, puisque
Je disposais d’une dizaine de jours avant
le tournage. Dans I’urgence, le principal
enjeu érait d’intégrer le texte, qui présen-
tait certaines difficultés de syntaxe et de
vocabulaire, travailler sur cette langue du
XVIII siecle mi-véridique mi-fantasmée
afin qu’elle ne paraisse pas thédtrale mais



¢ JEROME RoBART ©

au contraire naturelle, constamment en
train de s’inventer. On ne peut pas aller
plus vite que la machine humaine, je veux
dire qu'on peut apprendre tres rapidement
un texte mais, s’il s’agit de habiter et de
lui trouver des résonances en soi, il faut
pouvoir le remécher, le digérer. Ensuite,
le corps a une mémoire. Quand on le sol-
licite sur telle ou telle réplique, cela file
beaucoup mieux et on peut se consacrer a
la construction du personnage, avec cette
regle de base : moins on a I’air d’en faire,
plus on donne Pillusion. Cet aspect passe
immanquablement, surtout dans un film
d’époque, par le travail sur les costumes,
la coiffure, les répétitions des scénes 2
cheval ou des combats d’escrime, tout ce
qui permet d’aborder une autre masculi-
nité, de trouver un maintien, une maniere
de bouger, de marcher. J’ai été aussi, bien
stir, guidé par Edwin. Des le début, il a
lancé cette idée du Sleepy Hollowde Tim
Burton et cela a été une grande source
d’inspiration pour les décors, 1a lumiére,
Putilisation par Laurent Machuel, le
directeur de la photo, de la fumée pour
épaissir "image. En ce qui me concerne,
Jj’ai envisagé cela comme un point de
départ davantage que comme un but a
atteindre. Parmi les comédiens qui ont
abordé les roles héroiques, c’est vrai que
Johnny Depp est trés particulier, perpé-
tuellement dans Pinvention, la légereté,
au point d’étre parfois un peu décentré.
J’ai essayé d’aller dans cette direction.

21

Heureusement, une forme particuli¢re
s’est créée peu a peu, qui permettait de
ne plus du tout penser a ces références
apres les avoir intégrées.

Tout & I'henre,vous parliez de fantasme.
Cela signifie que vous avez nourri votre
personnage de choses personnelles

C’est une question 2 laquelle il est difficile
de répondre. Les choses sont a la fois
plus simples et plus complexes. Par exem-
ple, cette rigueur un peu austere de Le
Floch, c’est totalement construit. Dans
la vie, je ne suis pas du tout comme ¢a.
C’est une contrainte qui m’a été imposée
et 2 Pintérieur de laquelle je me faufile
pour la faire sonner 2 ma maniere. Ga
me rappelle cette phrase de Rimbaud :
“ Fe lance un coup d'archet : la symphonie
fait son remuement dans les profondents...”
Llacte de jouer, c’est a peu pres ¢ca. Je
suis dans un décor particulier, je donne
la réplique 4 des partenaires, j’écoute ce
que ¢a fait dans mes profondeurs... Je me
préte au jeu, tout entier, je préte ma voix,
ma respiration, mon regard, mon corps,
etc., 2 quelque chose qui n’est pas moi. Et
je lance un autre coup d’archet.

ORD
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P1erre Bourpeau (Mathias Mlekuz)
Inspecteur de police, il est le fidele
second de Nicolas dans toutes ses
enquétes.

L SATIN, LA BICHELIERE,

Marie pe LaneremonT (Vimala Pons)
Jeune femme légere et libre qui
entretient une sincere relation
amoureuse avec Nicolas.

M. pE SartiNE (Frangois Caron)
Lieutenant général de police

de la capitale du royaume

et supérieur hiérarchique de Nicolas.
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La Paucet (Claire Nebout)
Tenanciere de maison galante,
ce qui fait d’elle une complice
de la police dans la mise

en Place d’une surveillance

d’Etat.

A1mE DE NOBLECOURT
(Jean-Marie Winling)
Ancien procureur général
et pere spirituel de Nicolas,
il loge son protégé dans sa
propre demeure.

ORD

GuILLAUME ScEmacGus
(Vincent Winterhalter)
Chirurgien de marine et
meilleur ami de Nicolas.

CuarrLes HENRrI Sanson
(Michaél Abiteboul)
Bourreau de Paris chargé

des autopsies 1 la Basse-Gedle
du Chitelet.
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